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Este importante texto, ademds que constituir un logrado andlisis del
poemario de un prestigioso poeta panameiio, modela un método critico
desarrollado para la narrativa y por primera vez ensayado para abordar la
poesia. Desde las culturas hibridas se replantea la utilidad del eurocéntrico
estructuralismo y la primera semidtica mediante una correccion basada en la

Estilistica hispana.
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Los métodos de andlisis critico desarrollados a partir de Biihler, Barthes y
Habermas enfocan la intencionalidad del autor de comunicarse con un Otro.
De ahi, dos postulados claves, si el poema es un artefacto discursivo
dialogico: (1) el texto codifica esa intencionalidad que quedaria descifrable
y que, por formar parte del discurso, habria de tomarse en cuenta -la poesia
no como producto “automatico” de la subconciencia, sino producto de una
labor artistica consciente en su modalizacién del texto; y (2) la naturaleza
intersubjetiva del discurso implica un Lector Modelo, proyectado por el
autor durante el acto creativo, embarcado en un proceso lectivo que genera
sentido, capaz de co-crear el significado de los signos cifrados, es decir, un
Lector equipado con una “Enciclopedia” apropiada, abarcadora de los
conocimientos/saberes contextuales de indole y profundidad suficientes para

participar en la creacion de sentidos.

Con este exhaustivo estudio del poemario y su compaginacién con posibles
referentes empiricos extratextuales (el texto poético original completo,
felizmente incluido como anexo, ocupa unas diez paginas, el estudio, mas de
200), demuestra Erasto Antonio Espino Barahona que la Enciclopedia que
maneja ese Lector Modelo ha de incluir conocimientos detallados de la
historia de Panama. ;Qué hay del supuesto lector universal postulado por
otras poesias en otros tiempos? La riqueza de este estudio sugiere la
superficialidad de lecturas que omitieran los hechos concretos y las
emociones patridticas, identitarias manifiestas en el pueblo panamefio y
explayadas en el poemario. Lejos de producir el frio andlisis de un texto
poético, y sin duda como acto mds urgente dentro de ciertos contextos
globalizantes, Espino Barahona propone la reinsercién del Autor y de la
Historia en un nuevo acercamiento critico que no busca separarse de otros

discursos y procesos, sino constituir “un acto de responsabilidad personal y




Revista de Aula de Letras. Humanidades y Ensefianza.

social, si la critica literaria es -como pienso- una praxis discursiva
necesaria”, ya que este estudio propone ser “un aporte a la hora actual del

pais” (24).

Con Panamd en la memoria de los mares Manuel Orestes Nieto (1951)
recibié el segundo de sus cuatro reconocimientos oficiales mediante el
maximo galardon literario de Panamd, el Premio Nacional de Literatura
“Ricardo Mir¢” (1972, 1983, 1996, 2002). Los datos biograficos incluidos
como anexo al estudio sefialan sus otras distinciones dentro y fuera del pais,
su labor como propulsor de la cultura en Panama y como diplomadtico en
Cuba y en la Nicaragua sandinista y la traduccion de sus obras al inglés,
portugués, bulgaro, checo, servocroato y ruso (curiosamente ausentes: el
francés, el alemdn y otras lenguas europeas...). Sus premios literarios
recientes (1999, 2000, 2002) confirman la célida “recepcién que recibe su
produccién en la actualidad” (239). La seleccion de este poeta y de esta obra
por Espino Barahona es “atinada”, como apunta la catedratica Isabel
Barragan de Turner (de la Academia Panamefa de la Lengua) en el valioso
prélogo al texto, porque “Manuel Orestes Nieto es uno de nuestros poetas
vigentes mds sobresalientes y el poemario escogido es una muestra ejemplar
de poesia comprometida y de poesia cimera en la elaboracién de sus claves

artisticas” (11).

Erasto Antonio Espino Barahona es un joven panamefio amante de las letras,
egresado del Seminario Andrés Bello del Instituto Caro y Cuervo, con
preparacion en Filosofia, Filologia y Semidtica. Es Profesor del Programa
de Estudios Generales y del Postgrado de Estudios Eticos de la Universidad
Catdlica Santa Marfa La Antigua en Panamd, y Profesor de Lecturas

Selectas en la Facultad de Comunicacién Social y Periodismo en la
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Universidad de La Sabana (Colombia). Un aspecto llamativo de su estudio
es la narraciéon de su propia persecucion como critico literario de ‘“‘una
hermeneusis que permita efectuar en el plano de la contingencia, de la
lectura concreta, una interpretacion lo mds cercana a aquella de ese lector
pretendido autoralmente durante la sincronia de la produccion del texto”

(18).

Para crear la lectura semidtica y contextual “prevista por el autor (real)”,
Espino Barahona adopta el Método o Modelo habermasiano de la
produccién de sentido del discurso narrativo, atribuido a Luis Alfonso
Ramirez Pefia del Instituto Caro y Cuervo, modificindolo porque “en el
texto poético, dado su caracter de discursividad marcada, evidentemente
modalizada por su sujeto productor, importa menos el topico del cual se
habla (representacién) que la expresion de la subjetividad hablante
(connotacién)” (29); “en el discurso poético, los niveles de sentido estdn
fuertemente imbricados por la connotacion” (40). De ahi, el uso de los
métodos instrumentarios de la Estilistica para captar “la subjetividad de la
enunciacion” (30), eleccion defendida al considerar que “son precisamente
los estudios sobre la enunciacién y el sujeto textual el topico interdisciplinar
comun de estilistas, lingiiistas y semidlogos”, y al citar a Alicia Yllera,
quien “detecta en la ultima Estilistica (A. Alonso), ‘muchos de los

conceptos que animan la semidtica moderna’” (30).

Manuel Orestes Nieto expresé en una entrevista con el critico (incluido
como anexo) se asombro de que Espino Barahona “pudiese abrir los cofres
de claves intertextuales, de sefias secretas, que desposité a lo largo del texto.
Su intuicién hacia explitico lo implicito; hacia alusiéon a hechos historicos

encontrados en una lectura que no se imponia ni forzaba la realidad” (235).
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El poeta valora esta “critica desde dentro de la obra” como la primera vez
que una obra suya “estuvo en manos de un andlisis critico serio, no en la
superficie del comentario o la resefia, de las frases hechas para el elogio o la

demolicién” (237).

La exégesis establece dos campos semdnticos del texto: la historia y la
naturaleza del Istmo de Panama (36). El andlisis pormenorizado de cada uno
de los veinte cantos del poemario -un “andlisis microtextual en filigrana”
(57) y una “lectura tabular” (58) segun su autor- define como “isotopia
global” de Panamd en la memoria de los mares la identidad e independencia
del Istimo. Mediante “una lograda discursivizacion estética de la historia
patria” (54), el poeta codifica una lectura de la realidad panamefia que el
lector captard s6lo si maneja la Enciclopedia particular del proceso histérico
del Istmo, sus canciones y la etimologia del nombre “Panamd”, por ejemplo.
Espino Barahona examina casi cada palabra del poemario, cada preposicién
en particular, recurre a manuales de gramatica para resaltar la importancia
de un tiempo verbal especifico, baraja las posibles implicaciones de la
seleccion de cierta palabra y no otra y percibe la “suspension de ciertos
saberes cartograficos y biolégicos” para leer en el poemario la
deslegitimacion de los “esfuerzos técnico-cientificos (;fordneos?) que han
tratado de ‘explicar’ el pais” (71). Arraiga muchas de sus lecturas
especificas en referentes histéricos poco conocidos como, por ejemplo, las
costumbres de las ferias de Portobelo, puerto de embarcacién del oro
sudamericano para Espana y por ello objeto de continuo hostigamiento por
los piratas ingleses (Drake, Morgan, et al.), las malas palabras usadas por los
espaioles coloniales, paralelos gramaticales con Las alturas de Machu
Picchu de Neruda para enaltecer al oprimido, escritos de los proceres

durante el proceso de separacién del Istmo de Colombia, las luchas
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callejeras contra la usurpacién por los Estados Unidos de la soberania
nacional, textos y “pre-textos” literarios y politicos contemporidneos y
anteriores a la produccién del discurso poético, las declaraciones del poeta y
su activismo politico de apoyo al lider de Panama de 1968-1978, Omar
Torrijos, “mitificado” en el poemario como expresion de una fuerza
nacional liberadora, de la patria considerada no una entidad etérea, sino “‘un
complejo cultural’, un cuerpo o sujeto transindividual” (168-69), no fijo en
el espacio, sino en constante proceso de construccion, condicionada por la
particular naturaleza y la geografia istmefias que no sirven como simple

escenario para la accién histdrica, sino que la condicionan (202-203).

El epilogo del anélisis prosigue el candido “autocuestionamiento” presente a
lo largo del metadiscurso critico, lleno de comentarios sobre sus postulados,
premisas e hipétesis en la produccion de la interpretacion y sobre los valores
humanos que los sostienen. Esta actitud “humilde” del investigador que
desnuda su aparato instrumentario y presenta “‘tareas para el futuro” como
primer capitulo del texto, apoyado en la amplia bibliografia que retne textos
de semidtica, teoria y critica literaria (muchos de ellos publicaciones
recientes de Madrid y Barcelona), lingiiistica, gramatica, teoria y andlisis del
discurso, filosoffa, ciencias sociales, filologia y la historia, literatura y
cultura panameiias, establece, sin embargo, la legitimidad de la lectura del
poemario ‘“cuya interpretacion o efecto de sentido sea la recuperacion ‘de la

99

memoria colectiva del pueblo panameno’” (201). El poemario rechaza “las
patologias de la Modernidad” -la degradaciéon de la convivencia, el
imperialismo, el avasallamiento de la Naturaleza (204)- pero no la
Modernidad en si: “La Modernidad del poemario no es, claro est, un
proyecto eurocéntrico e impuesto desde fuera. Es un proyecto que se sabe

latinoamericano, pero inserto en lo universal, segiin la mas pura tradicion
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Martiana, ya que no desdice de unas tradiciones e instituciones histéricas
que —via nuestra occidentalidad- nos conectan con la mundialidad del orbe”
(206). Este excelente estudio marca un hito en la evoluciéon de la critica
contemporanea comprometida en la produccién de sentido de los discursos

poéticos.




